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1. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

Одна из ведущих творческих дисциплин в музыкальной школе – сольфеджио. В рамках устоявшейся академической концепции предмет сольфеджио направлен на развитие музыкального слуха, изучение норм и правил грамматики музыкального языка. Он включает различные формы работы с учащимися: музыкальный диктант, слуховой анализ, сольфеджирование, выполнение творческих заданий. Однако большинство из них содержит узкограмматическую ориентацию, далекую от содержательных категорий текста. 

В то же время, современные требования к уроку сольфеджио в ДМШ предполагают активную практическую деятельность по развитию мышления, следовательно, - музыкального языка и речи учащихся. Системный подход требует, помимо обязательного изучения фонетики, грамматики и синтаксиса, формирование семантических представлений. Результатом такого развития должно стать умение грамотно, самостоятельно и творчески активно взаимодействовать с музыкальным текстом не только в плане исполнительской деятельности, но и в направлении композиторского творчества. Это становится реальным при органичном использовании проблемных ситуаций и ролевых игр на основе межпредметных связей в применением семиотического подхода
.

 Практика показывает, что проникновение в тайны смысловой организации музыкального произведения в значительной степени помогает воспитывать культуру творческого отношения юного исполнителя к музыкальному тексту, а также воспитывать элементарные навыки композиторского творчества. Чтение нотного текста лишь отчасти способно привести к пониманию смысловой логики сочинения. Этот путь, к тому же, весьма долог и сложен, и целью его в конечном итоге оказывается все то же знание правил нотной грамоты, норм построения грамматики языка. Однако методически грамотное обнаружение связи звука со смыслом, а темы с музыкальным образом остаются за пределами обучения, следовательно, и музыкального сознания, на многие годы. 

Вместе с тем, в любом тексте, даже очень простом – таком, как фольклорная мелодия, состоящая из одного, двух или трех звуков, - присутствуют особые смысловые структуры, вызывающие у исполнителя (слушателя) конкретные предметно-образные представления. Привычные мажорные трезвучия, обернувшиеся конкретными значениями - охотничьих сигналов или воинственных фанфар, зазвучат на образно-интонационной основе более осмысленно и выразительно. Многие привычные технические и «второстепенные» детали текста в новом ракурсе их рассмотрения откроются новыми гранями смысла. Так, если звукоряд басовой партии  старинных клавирных танцев – V-IV-III-II-I расшифровать в контексте «словаря эпохи», то в нем обнаружатся семантические признаки, а не только грамматическая конструкция «басового голоса». Это -  трагическая фигура catabasis, кочующая  из текста в текст многих танцевальных жанров барокко. Многочисленные «скучные» фигурации мелодий старинных клавирных пьес  обретут статус сюжетных сцен музицирования в ситуациях ролевых игр: к примеру, «Я – виртуоз», «Я играю на лютне» (органе, флейте и т.п.), или «Идет репетиция старинного оркестра». Малопонятные темы из «главных и побочных» партий сонат венских классиков, с их шаблонными представлениями о  «контрасте драматического и лирического», обретут образное значение в театральных диалогах или развернутых сюжетных сценах-поединках комических персонажей оперных героев. Излишне доказывать педагогам-практикам, насколько важно научить обнаруживать содержательные значения и расшифровывать их в музыкальном тексте как можно раньше.

Б. Асафьев справедливо называл музыку «искусством интонируемого смысла», имея в виду постоянное присутствие подобных интонаций в текстах различной природы (как в фольклоре, так и в композиторском творчестве). Обнаружение и узнавание «общезначимых» и «общеупотребительных» (Б. Асафьев) интонаций помогает конкретизировать не только смысл различных деталей текста, но и поставленные педагогом исполнительские задачи.

 Многие из этих задач и представления о возможностях их выполнения закладываются в раннем детстве в предмете сольфеджио. Происходит это в постоянно применяемой на уроках универсальной форме межпредметных связей – интонационном этюде – на основе ролевых игр и проблемных ситуаций. С их помощью, изучая тему за темой, дети незаметно освоят основы устной музыкальной речи, семантические фигуры, научатся простейшим правилам чтения и записи ключевых интонаций произведения. 

Под ключевыми интонациями подразумеваются устойчивые обороты с закрепленными значениями, кочующие из текста в текст, конкретизирующие смысловую значимость текста и и его содержания
. Так, например, во многих стилях распространены интонации пластического происхождения (фигуры «шага», «бега», «притопа» и т.д.), интонации звуковых сигналов (роговые сигналы, фанфары, колокольные звоны), которые встречаются во  многих авторских и фольклорных сочинениях.

Интонационный словарь эпох и стилей формируется путем накопления значительного числа семантических фигур, кочующих из текста в текст с сохранением одних и тех же значений. Источниками их образования служит и сама практика музицирования, и внемузыкальные источники, которые органично  превращаются в компоненты композиторского текста. К последним  относятся: слово, жест, пластика, движение, театр, живопись, литература и другие виды  искусства. При этом имеется в виду не внешнее включение их в занятия музыкой (как это упрощенно понимается - движение под аккомпанемент рояля, чтение стихов или рисование на уроках), а образно-смысловое воплощение внемузыкальных компонентов в самих композиторских текстах. Умение находить ключевые интонации в тексте и творчески работать с ними, в любой стадии обучения ведет к овладению музыкально-интонационным словарем "бытующих" и мигрирующих из текста в текст интонаций. В результате системного изучения музыкального интонационно-лексического словаря  в исполнительском активе и музыкальном сознании начинающих откладываются типичные обороты речевого, танцевально-пластического, сигнально-звукового происхождения, которые не только легко узнаются в профессиональном композиторском тексте, но и формируют у исполнителя навыки варьирования, преобразования нотного текста, осмысленного интонирования и импровизации на сюжетно-образной основе.

Изложенная выше концепция нашла отражение и в предлагаемой программе 1-го года обучения предмету «Сольфеджио».Учащиеся осваивают устную музыкальную речь и основы музыкального языка в условиях  ролевых игр через активную творческую деятельность, а также приобретают навыки чтения и записи не только по правилам музыкальной грамоты (грамматики музыкального языка), но  и  бытующих и наиболее часто мигрирующих из текста в текст интонационных формул.

Изложенное требует не только последовательного, целенаправленного развития ученика, но и специальной методической подготовленности самого учителя. В связи с этим составной и неотъемлемой частью Программы является методическое обеспечение, представленное  двумя изданиями: 1). Шаймухаметова Л. Н., Исламгулова Р. Х «Музыкальный букварь в играх, загадках, картинках» - Уфа, 2000 – учебное пособие (имеет гриф Министерства культуры РФ);

2). Шаймухаметова Л. Н. «Учимся по «Букварю» – Уфа, 2005.- Методические рекомендации.

«Музыкальный букварь» – одно из первых пособий,  разработанных в русле практической семантики - ставит задачу  формирования первичных семантических представлений учащихся (в устной и в письменной формах), наряду с изучением грамматики (норм и правил построения языка и устной музыкальной речи). Интонационная лексика изучается на основе включения ее в мелодию, тему, отдельные части музыкальных композиций. Пособие предназначено для совместной работы учителя с учащимися первого года обучения в ДМШ. Это может быть первый или подготовительный класс, где материал распределяется:  на полгода при условии проведения двух занятий в неделю, либо на год - если на занятия отводится по одному часу. 

Учащиеся получают системные представления о музыкальном языке, работая с ключевыми интонациями в форме интонационного этюда
. Интонационный этюд – это и творческий процесс (ролевая игра), и в то же время - результат преобразования первоначального музыкального текста (вокальной мелодии, инструментального фрагмента) на основе смысловой расшифровки ключевых интонаций произведения с последующим его исполнением. Такой вид упражнений, объединяющий элементы исполнительского и композиторского творчества, предполагает освоение универсальной структуры речевого высказывания – диалога. Он позволяет моделировать большое число проблемных ситуаций  произнесения текста   в различных вариантах Реплики диалога распределяются между героями – участниками сюжетных сцен и произносятся на интонационно-образной основе в различных формах: пластической, речевой, вокальной, инструментальной – сольной, хоровой - и в ситуации инструментального ансамблевого музицирования.

Интонационный этюд предполагает организацию ролевых игр с разделением материала на реплики и их произнесением от лица различных героев.

Известно, что диалог присущ всем видам человеческого общения: и устной вербальной речи (речевой диалог), и различным видам искусства. Диалогические ситуации в музыкальном языке, речи и тексте показательны тем, что они воплощаются на основе интонационной лексики – устойчивых оборотов с закрепленными значениями (ключевых интонаций). Различные виды диалогов применяются и на уроке сольфеджио. Интонационные этюды включают различные виды музыкальных диалогов. Среди них – речевой, пластический, театральный, тембровый, динамический, концертный.

Программа построена по тематическому принципу (см. раздел 2 «Тематический план»), благодаря которому осваивается целый ряд интонаций с закрепленными значениями: звуковые сигналы (фанфары, роговые сигналы, колокольные звоны), пластические элементы музыкальной речи (танцевальные ритмоформулы), образы музыкальных инструментов, вербальные элементы музыкального интонирования (просьба, жалоба, восклицание, утверждение и т. п.)..
Каждое задание «Букваря» содержит разработку, которой учитель может воспользоваться по своему усмотрению, либо создать аналогичную на идентичном материале.  

 При отборе музыкального материала, наряду с использованием мелодий из различных сборников сольфеджио, привлекались и инструментальные фрагменты с целью включения в совместное исполнение с учителем и работы в условиях ансамблевого музицирования. Большая роль в этом отводится фортепиано. К примеру, «фигура шага», «фигура бега» или  «сигнал фанфары» осваиваются через интонационные этюды, разработанные на основе художественных образцов  фортепианных пьес Дм. Кабалевского («Ежик»), С. Прокофьева («Марш»), Р. Шумана («Отзвуки театра»). Это дает возможность "режиссирования" этюда в сюжетных ситуациях. Исполнение роли ставит ученика в условия произнесения семантических фигур на образно-интонационной основе. Их интонирование на фортепиано способствует развитию и собственно пианистических навыков – таких, как овладение артикуляцией, клавишной природой инструмента.

Функциональное использование фортепиано с целью имитации музыкальных инструментов (создание образов флейты, валторны, виолончели, скрипки) и "образов оркестровой партитуры" расширяет возможности знакомства с инструментальными авторскими произведениями в активной форме нетрадиционного ансамблевого музицирования (одновременно и слушание, и исполнение), которое благодаря совместному творчеству детей и взрослых снимает проблему технических трудностей.

Атмосфера сотрудничества, сотворчества, возникающая в результате совместной деятельности учителя и ученика, раскрепощает учащихся на уроке, развивает личностные качества, позволяет экспериментировать, творить, ставить, осмысливать и решать не только исполнительские, но и композиторские задачи самостоятельно.

2. ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН 

(указания параграфов и страниц даны по изданию: Шаймухаметова Л. Н., Исламгулова Р. Х «Музыкальный букварь в играх, картинках, загадках». –  Уфа, 2000).

Первая четверть

(9 уроков)

	Тема 1. Где живут и прячутся звуки?



	Урок 1.
	Какие бывают звуки? 

(§1-4)

	Урок 2.
	Волшебные превращения звуков

(§ 5)

	Тема 2. Звук-тон и звук-нтонация



	Урок 3.
	Изображаем голосом разные звуки

(§ 6)

	Урок 4.
	Учимся превращать звуки в интонации 

(§ 7-8)

	Тема 3. Звук и слово



	Урок 5.
	Перевод слова и движения в музыкальный образ

(§ 9-10)

	Тема 4. Веселое сольфеджио



	Урок 6.
	«Театральные  диалоги» 

(§ 11, интонационные этюды № 1,2)

	Урок 7.
	«Вертикальный и горизонтальный диалоги» (§ 11, интонационные этюды № 3,4)

	Урок 8.
	 Смысловые партитуры 

(§ 11, интонационные этюды № 5-8)

	Тема 5. Звуковые краски музыки



	Урок 9.
	Тембр и музыкальные инструменты

 (§ 12-15)


Вторая четверть

(7 уроков)

	Урок 10.
	Клавиши, регистры и звукоряды 

(§ 13)

	Урок 11.
	Учимся решать художественные задачи

 (§ 14-15)

	Урок 12.
	Динамические превращения звука

 (§ 16)

	Урок 13
	Волшебные превращения звуков продолжаются 

(§ 17)

	Урок 14.
	«Динамические диалоги» (§ 18)

	Урок 15.
	Звук и темп, или кто как двигается

 (§ 19)

	Урок 16.
	Незнайка экспериментирует

 (§ 19 – продолжение)


Третья четверть

(9 уроков)

	Тема 6. Звучащее время



	Урок 17.
	Удивительные превращения времени в звуке и звука во времени (§ 20-21)

	Урок 18.
	Паузы 

(§ 21, с. 77 – продолжение)

	Урок 19.
	Последовательность и одновременность звучащего времени

 (§ 22, § 23)

	Урок 20.
	 Метр и размер 24

 (§ 24 – 26)

	Урок 21.
	Волшебные превращения ритмических рисунков. 

Размер 44 . 

(§ 27, § 28)

	Урок 22.
	Группируем длительности в нотной записи

 (§ 29)

	Урок 23.
	Размер 34
(§ 30)

	Тема 7. Нотное чтение и письмо



	Урок 24.
	Клавиатура и октавы. Правила записи звука и тона на нотном стане

(§ 31, § 32)

	Урок 25.
	Звукоряды, гаммы, тетрахорды

(§ 33, § 34)


Четвертая четверть 

(6 уроков)

	Тема 8. «Школа творчества профессора Жирафа»



	Урок 26
	Учимся читать и писать нотные знаки в верхнем регистре

(§ 35)

	Урок 27.
	Учимся читать и писать нотные знаки в нижнем регистре

(§ 36)

	Урок 28.
	«А если бы редактором был я?»

(задания 1-5, § 37).

	Урок 29.
	А если бы редактором был я?..» – продолжение

 (задания 6-8, § 37 ; задания 1-4,  § 38)

	Урок 30.
	Веселые перевертыши

(§ 39)

	Урок 31.
	Домашний концерт


Примечание: Списки основной  и дополнительной литературы, а также «Памятка учителю» (словарь терминов практической семантики) содержатся в методических рекомендациях: Шаймухаметова Л. Н. «Учимся по «Букварю». – Уфа, 2005.

3. ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ ПРОГРАММЫ

Содержание программы базируется на 8 объединенных темах. Четыре из них («Где живут и прячутся звуки?», «Звук-тон и звук-интонация», «Звук и слово», «Веселое сольфеджио») изучаются в первой четверти (уроки № 1-8). Изучение темы 5 «Звуковые краски музыки» также начинается в первой четверти (урок № 9), а затем продолжается во второй – в течение семи уроков (уроки № 10-16). 2 большие темы («Звучащее время» и «Нотное чтение и письмо») проходятся в третьей четврти (уроки № 17-25), а заключительная тема «Школа творчества профессора Жирафа» – в четвертой (уроки № 26-31)
. 

Темы объединены общей идеей постижения «секретов творчества», которые кроются в приемах взаимодействия начинающего исполнителя (и будущего композитора) с музыкальным текстом и навыках его преобразования. При этом дети изучают не только музыкальный язык – нормы и правила его грамматики- , но и овладевают устной музыкальной речью на основе интонационных этюдов и участия в ролевых играх, проблемных ситуациях («А если бы редактором был я?.., «А если бы композитором был я?..) и задачах-экспериментах («Знаете ли вы, что получится, если?..) и т.п. 

Используя разработки, представленные в восьми темах «Букваря», можно органично включить детей в творческую деятельность и добиться уже с первых шагов навыков варьирования, аранжировки, преобразования текста и его исходных значений (в устной и письменной формах), а также осмысленного интонирования на сюжетно-образной основе. Ученик-исполнитель включается в проблемные ситуации сюжетного действия и в разных вариантах произносит музыкальный текст. Ученик-композитор учится его преобразованию (переложению, переинтонированию, аранжировке). Ученик-слушатель задумывается над структурой музыкального содержания и изучает интонационный словарь. Ученик-режиссер выступает интерпретатором нотного текста, создает исполнительские версии. 

Очень разный материал – мелодии и фрагменты инструментальных сочинений - могут быть превращены в интонационные этюды совместными усилиями ребенка и взрослого. В освоении методики их разработки важно переключить внимание – свое и обучаемого- на поиск смысловых структур первоначального музыкального текста. Эти ключевые (самые главные, часто повторяемые) интонационные обороты или ритмоформулы есть в каждой мелодии и в каждом новом тексте. Иногда они «мигрируют», «кочуют» из текста в текст с известными или сходными предметно-образными значениями, и по этой причине легко узнаются. Мы постарались включить такие интонации в методические разработки этюдов, изложенных в «Музыкальном букваре» и методических рекомендациях «Учимся по «Букварю».

Другой важный компонент методики – умение найти диалогические реплики и распределить их между героями – участниками сюжетной сцены. Это не сложно сделать в опоре на синтаксические единицы музыкального текста. 

Заданные мелодии варьируются и переинтонируются, благодаря постоянной смене исполнительского состава, что необходимым образом диктуется сюжетом и развитием действия. В исполнении на сюжетно-образной основе, как правило, участвуют солисты, хор, шумовые музыкальные инструменты и фортепиано, выполняющее роль «оркестра». В программе большое значение придаетсянавыку изображения через инструмент и голос различных образов предметного мира, выражению чувств и настроений героев. Рассказать или пересказать (переизложить) на музыкальном языке и в устной музыкальной речи увиденное, услышанное, прочувствованное – одна из важных творческих и одновременно дидактических задач предмета сольфеджио.

Тема 1. Где живут и прячутся звуки?

Тема вводит детей в многообразный  красочный мир звуков живой природы и одновременно - в мир «волшебных превращений» звука в искусстве («звучащие картинки», «звучащие стихи», «музыкальные картинки»). Ученик узнает об акустических свойствах звука: высоте, длительности, громкости, а затем о тембре (в теме 5 «Звуковые краски музыки»). Их художественные возможности осваиваются путем включения в игровую деятельность, решение «задач на выбор», практику наблюдения.

Тема 2. Звук-тон и звук-интонация

Тема знакомит с важнейшими универсалиями музыкального языка и музыкальной речи, их различиями и способностью «превращения» друг в друга. Разные звуки – это всегда разные тоны, которые кем-то и как-то произносятся. Понятие тона ( в дальнейшем – тональности) в контексте практической семантики приближено к музыкально-речевому опыту человеческого общения и сравнивается с понятием звука, который в этот тон превращается. Разработки игр, предложенных в «Букваре», помогают сформировать правильные представления о смысловых изменениях тона и смене настроений и переживаний героев.

Интонация и интонирование есть и в речи, и в стихе, и в языке. Представления о них формируются в ролевых играх, играх-инсценировках, «задачах на перевод» слов, имен, стихотворений на музыкальный язык.

Тема 3. Звук и слово

Тема знакомит с внемузыкальными компонентами музыкального языка через художественные задачи «перевода» слова и движения в музыкальный образ, а озвученных стихов и слогов – в песню. В теме представлены специальные методики работы со стихом – техника перевода стиха в бессловесные формы изображения и выражения. В них показана техника замены ритма и интонаций стиха музыкальными эквивалентами. Так, в заданиях на перевод стиха в музыкальные образы используется материал, в котором присутствуют звуковые детали предметов  или образы музыкальных инструментов (бим-бом, тили-бом, тик-так, дзинь-ля-ля и т.п.), в заданиях по переводу в пластику подбираются стихи, в которых содержатся образы-движения – шага, бега, езды, полета. Они могут быть явными – обозначенными в содержании стиха и закрепленными за некоторыми персонажами или скрытыми в слоговом ритме или ритме стопы. Последние могут обрести сюжетную семантику при условии перевода в пластический образ.

Постепенно задания усложняются: возрастает число участников действия – персонажей, а их присутствие – скрытое или явное- обнаруживается через анализ ключевых ритмов стихотворения. Организуется смысловая партитура стиха, где каждый герой или участник сцены имеет свой ритм или интонацию и может воплощаться в словесной (звуковой) или бессловесной (пластической) форме.

Предложенные методики и разработки заданий, изложенные в учебно-методическом обеспечении программы, дают возможность широко использовать проблемные ситуации и задачи на выбор, которые безусловно развивают творческое воображение.

Тема 4. Веселое сольфеджио

В теме закладываются навыки устной музыкальной речи: изучается структура диалога (с делением текста на смысловые реплики) и элементарная интонационная лексика: интонации качания, жалобы, вопроса, сигнала; ритмоформулы шага, бега, прыжка, притопа; звукоподражания интонациям птиц и животных (воробья, цыпленка, петуха, вороны); интонационные формулы музыкальных инструментов (гармошки, балалайки, барабана) и т.д. Тема строится на представленной  в «Букваре» разработке 8 интонационных этюдов, где на основе ролевых игр   формируются представления о содержательных категориях музыки через понятия героя, персонажа, сюжета, образа. В определенных сюжетом обстоятельствах исполнители по-разному (в разном настроении и с разным смыслом) произносят  реплики от лица действующих лиц. В ситуациях диалогов – наиболее естественной формы общения - переинтонируется предложенный материал (фольклорные мелодии, фрагменты песен, музыкальных произведений) и приобретаются навыки преобразования первичного текста. Используется так называемый «Театральный диалог» - горизонтальный и вертикальный. Музыкальные импровизации строятся в объеме изученной интонационной лексики.

Письменные задания подчинены задаче обучения переводу устной музыкальной речи в грамматику нотного текста. Из письменных заданий, предусмотренных в «Букваре» и нацеленных на работу с текстом, , возможно последовательное применение трех видов: 1) выписать;  2) переписать; 3) записать. Упражнение выписать направлено на формирование навыка поиска в нотном тексте ключевых интонаций и определения (расшифровки) их значений (например, интонации «фанфары», «притопа» и т.д.). Задание переписать ориентировано на умение находить смысловые границы текста и грамотно оформлять их в записи (например, переписать в тетрадь реплику персонажа). Действие записать формирует навыки письменного оформления устной музыкальной речи, где каждый герой или участник сцены имел свою ключевую интонацию и реплику, то есть определенную роль в смысловой партитуре. Запись смысловой партитуры необходима для осознания синхронности звучания реплик всех героев, которые могут вступать в диалог как одновременно (вертикально), так и по очереди (горизонтально). 

Заданные мелодии варьируются и переинтонируются, благодаря постоянной смене исполнительского состава, что диктуется сюжетом и развитием действия. В исполнении на сюжетно-образной основе участвуют солисты, хор, шумовые музыкальные инструменты и фортепиано. Воспроизведение звуковой палитры образов предметного мира, выражения чувств и переживаний героев возможно путем имитации их на фортепиано. Активное использование фортепиано на уроках сольфеджио позволяет установить межпредметную связь в освоении законов смысловой организации музыкального текста
.

Тема 5. Звуковые краски музыки

Тема знакомит учащихся с художественными возможностями таких элементов музыкального языка и речи, как тембр, регистр, динамика и темп. Перечисленные компоненты включаются в процесс художественного творчества и осваиваются на практике в устных и письменных заданиях:  задачах на выбор, заданиях по композиции, интонационных этюдах, играх и загадках.

Традиционно тембр, регистр, динамика и темп специально не изучаются, осваиваются раздельно и им придается статус «выразительных средств музыки». В настоящей программе они представлены в системной связи, их роль и значение как звуковых красок музыки представлена как способность к преобразованию звука (тона, интонации), влияющая на смысловые изменения текста. Детям это наблюдение преподносится как идея «волшебных превращений звука», то есть секреты композиторского творчества.

Тембр и регистры. Изучение «азбуки тембров» проводится через игры, формирующие представления об образах различных музыкальных инструментов. Они разработаны в «Букваре» как элементарные художественные задачи. Фортепиано в этом случае выполняет роль синтезатора множества тембров, выступает своего рода quasi-оркестр поскольку, способно создавать эффекты его имитации. Здесь возникает необходимость применения понятия регистра в связи с регистровкой как приемом композиторского творчества. Он дает возможность вызывать предметно-образные ассоциации с реально-звучащими инструментами: флейтой, гобоем, скрипкой, виолончелью и т.п.

С другой стороны, подробное знакомство с фортепиано как с клавишным инструментом в этой теме помогает освоить и грамматические категории. Информация о расположении белых и черных клавишей осваивается в связи с понятиями звукоряда (диатонического и хроматического) и октавы в активной форме путем использования занимательных игр (к примеру, музыкальные картинки «Черепаха», «Две черепахи догоняют друг друга», «Разноцветные змейки», «Караван, идущий в пустыне»).

Динамика. Художественные возможности динамики ученики изучают не только через исполнение музыкальных произведений, но и в заданиях по воплощению образов движения и пространства в музыкальной композиции (громко – близко, тихо – далеко; приближение – удаление образов предметов в пространстве и т.п.).

Музыкальная динамика в значении оттенков звука представлена в теме по аналогии с цветом – усилением и ослаблением цветового тона и создания его оттенков. 

Темп.  Представления о связи звука и темпа закладываются также в игровой форме, где в опыте и эксперименте постигаются свойства темпа влиять на содержание музыкального произведения или изменение «поведения» персонажей или выраженных музыкой настроений.

В теме 5, как и в предыдущих, при разработке этюдов использованы нетрадиционные формы ансамблевого музицирования. Дети осваивают универсальные приемы преобразования текста. К важнейшим из них на данном этапе относятся следующие:

· жанровое переинтонирование (марш, песня, танец);

· исполнение мелодий хором с сопровождением ключевыми ритмами в разных тембрах ( барабан, треугольник, имитация ударов барабана на фортепиано; звенящие, гремящие, стучащие предметы, хлопки, удары по столу, притопы);

· исполнение мелодий в разной динамике;

· исполнение мелодий в разной артикуляции (легато, стаккато) и на разные слоги (а…, тра-та-та);

· исполнение мелодий в диалоге двумя группами исполнителей, двумя солистами, либо со сменой исполнительского состава.

Диалогическая конструкция может составляться следующим образом: 2 группы хора; певцы-хористы и «оркестр»; солист-«певец» и хор; и т.п.

В продолжение начатой работы по образцу желательно привлекать и другие мелодии (2 – 3 на выбор учителя из фольклорных сборников или учебника сольфеджио). Учитель может быть уверен, что предложенные в методическом описании приемы переинтонирования являются универсальными и оказываются применимы к любому материалу.

Тема 6. Звучащее время

Формирование представлений о метре и ритме в теме «Звучащее время» основывается на предметно-визуальном опыте учащихся и опыте восприятия ими времени через предметы-символы (часы, звуки природы). Перевод внимания с акустического уровня свойств звука (долгий – короткий) на грамматику нотного текста (метр, группировка, понятие сильных и слабых долей, тактовой черты) проводится в художественно-метафорической форме: время прячется в звуке.

Звуковые обозначения разных часов в виде озвученных слогов – бом-бом, бим-бом, тик-так, ти-ки-та-ки) помогает создать образные эквиваленты и разделить музыкальное время на смысловые ритмические единицы. Часы как символ являются моделью и для формирования представлений о делении музыкальных длительностей. Метр демонстрируется в этом случае в образе «часового механизма», ведущего равномерный отсчет времени. Целое и часть также включены в систему понятий реального изменения времени: целое – час, половина – полчаса, затем четверть часа. Они приводятся в соответствие с длительностями и графическим их обозначением:  от целой ноты до шестнадцатой. Выстроенные в ряд «больше – меньше», они выступают мерой измерения длительности звука.

Объем информации в указанной теме изучается на 3-х уровнях музыкального языка: 1) акустическом: звук долгий, короткий, равномерный, пульсирующий; 2) грамматическом: метр, ритм, размер, группировка в размере 24, 34, 44; 3) семантическом: целое – часть; меньше – больше; последовательность- одновременность, предметность и символика звучащего времени («разные часы»).

Паузы изучаются при помощи письменных заданий. Они представлены в «Букваре» как образы звучащей тишины. Запись располагается в упражнениях так, чтобы пауза выглядела «тенью звучащей ноты». 

Оформлять тактовые черты в двудольных размерах дети учатся не только в нотной строчке, но и путем записи слогового ритма стиха. «Вытягивая» стихи в горизонтальную линию, они делают перевод слогов в музыкальные длительности. В нотном тексте изучается запись не только ритмической группировки, но и различного рода смысловых звукоритмических партитур. Все виды заданий выполняются в игровой форме на содержательной основе. 

Тема 7. Нотное чтение и письмо

Тема связана с изучением ряда грамматических правил языка: 

1) правила размещения нот на нотоносце; 2) правила записи регистров; 3) ключи; 4) знаки повышения и понижения тона; 5) звукоряды. «Секреты нотного стана» раскрываются постепенно, системно, путем практического освоения различных позиций нотной записи через пары противоположностей. В процессе выполнения письменных заданий дети сами убеждаются в возможности расширения границ нотной записи: они вводят добавочные линейки, знакомятся со знаками сокращения нотного письма.

Понятие ключей дается в сравнении: а) двух одинаково расположенных на нотном стане звуков разных регистров; б) двух одинаково расположенных на нотной строке звукорядов; в) двух одинаковых мелодий. К примеру, в ситуации сравнения двух одинаковых по записи (но читаемых в разных ключах) мелодий парадокс состоит в том, что они воспринимаются как результат преобразования ( а фактически – сочинения) новой мелодии.

Понятие звукоряда дается в системе с родственными понятиями: гамма, тетрахорд, лад, тональность. Они обычно «распыляются» в теории и практике обучения, поскольку изучаются в разное время и с разной целью, без логической связи друг с другом. Однако вполне очевидно, что звукоряд и гамма – это обозначения одного и того же звукового явления, а тетрахорд является его структурной частью. С помощью тетрахорда звукоряд может стать ладом – либо мажорным, либо минорным. Тональность же рождается при переносе лада в новую высотную позицию.

Представления в указанной логической связи формируются на уроке «экспериментально»- через письменные и устные задания по озвучиванию заданных действий на фортепиано: построить звукоряды и тетрахорды, преобразовать их структуру, по-разному комбинировать два тетрахорда, записать звукоряды в разных ритмических единицах и пронаблюдать, что получится в результате. Возникающие в процессе действий (а не наоборот) определения неизбежно увязываются по смыслу в подготовленную предшествующим опытом знакомую систему: часть составляет целое, меньшее включается в большее (звук – в ряд звуков, тон- в тональность, тетрахорд – в звукоряд).

Понятие полутона связывается с представлениями о конкретных действиях по преобразованию звука в направлении его повышения или понижения (диез, бемоль, бекар), а также преобразования тетрахорда и мажорного звукоряда в минорный.

Знакомство с системой понятий можно начать с самого привычного- с представления о гамме – упражнении, с помощью которого можно стать виртуозом. Учащиеся понимают, что гаммы играют на основе звукорядов, которые нужно научиться строить, играть и записывать на нотном стане. Во время выполнения практических заданий запоминаются качества и ладово-акустические характеристики звукорядов и их составляющие: звук и тетрахорд. Основным принципом реализации темы становится, таким образом, обязательная связь письменных упражнений с практическими заданиями на фортепиано и обратный перевод «слышимого в зрительное», организованными в игровую форму (загадки, ребусы, головоломки, задачи-эксперименты).

Тема 8. Школа творчества профессора Жирафа

В изучении большинства тем «Букваря» участвуют различные герои и персонажи – птицы, животные, сказочные образы, которые действуют в меняющихся сюжетных ситуациях. Один из сквозных сюжетов – «школа творчества профессора Жирафа». Этот образ использован и в заключительной теме «Букваря», которая подытоживает и приводит в систему уже полученные ранее практические навыки устной и письменной музыкально-творческой деятельности. 

Творчество в музыке, как и в любом другом виде искусства, неисчерпаемо и безгранично. Однако различают творчество  композитора, творчество исполнителя и творчество слушателя. Как определить границу видов творчества и нужно ли это делать в работе с начинающими музыкантами? Что означает выражение «школа творчества», если деятельность, связанная с работой фантазии и воображения, по природе своей стихийна и не во всем подвластна регламенту педагогических действий?

В теме 8 «Школа творчества профессора Жирафа» обобщаются и группируются сформированные в течение года представления о 2-х типах взаимодействия с текстом: композиторском и исполнительском. Из приемов композиции, применяемых на начальном этапе обучения,  использовались, а в конце знакомства с «Букварем» приведены в систему, простые и доступные детям способы преобразования мелодии (или фортепианной пьесы): регистровка, дублировка, инверсии мотивов (или других синтаксических единиц текста), ладовые трансформации. Все задания, помимо творческих задач, служат цели изучения правил нотной записи в разных ключах и регистрах. При этом композиторские приемы  осваиваются  как способ смыслового преобразования текста и позволяют широко применять их в типовой проблемной ситуации «А если бы композитором был я? ...»

Имеет значение устное и письменное переизложение (аранжировка) мелодий для разного исполнительского состава: соло, двухголосного пения или звучания инструментов в диалоге; переизложение двухручных пьес для 2-х роялей и для одного фортепиано в 2 и 4 руки. Такие формы работы вытекают из  предшествующих уроков – этапов  обучения устной музыкально-речевой деятельности и служат его важным продолжением и обобщением. В аранжировках преобладает ансамблевое музицирование, и это существенно, поскольку материал распределяется между участниками действия в ситуации ролевых игр. Последние служат фундаментальной основой развития партитурного мышления. 

Другая проблемная ситуация «А если бы редактором был я?...» является обобщением многих уже знакомых навыков, касающихся творческого взаимодействия начинающего исполнителя с музыкальным текстом. В основе выполняемых заданий лежит содержательный анализ.

Известно, что исполнительское творчество в практике работы ДМШ достаточно авторитарно и регламентировано учителем. Два слоя содержания композиторского текста – авторский и редакторский_ отдельно не рассматриваются, связь знаков динамики и артикуляции со смысловыми структурами и ключевыми интонациями произведения не анализируется. Эта проблема не может быть решена в раннем возрасте в полном объеме, но ростки будущего навыка самостоятельной творческой активности в работе с авторским текстом должны быть заложены уже сейчас.

Для того, чтобы проблемная ситуация стала близкой, понятной и интересной детям, в этом разделе также используются игры и загадки. К примеру, проанализировать и определить смысловое значение ключевых танцевальных фигур («Чей это танец?»), после чего расставить «знаки препинания» - артикуляции в зависимости от результата аналитических действий. В другом случае – «поработать редактором» – исправить неточности нотной записи мелодии.

Не менее важна организация обратных действий, когда пьеса исполняется по заданным редакторским обозначениям, а затем к ней подбирается или придумывается название. С этой целью, к примеру, используются задания переписать (и исполнить) одну и ту же пьесу от лица разных героев: «А как бы ее пропели Серый Волк, Веселый Ежик, Хитрая Лиса?». При этом учащимся предлагается трансформировать мелодии, выбрав для них подходящие тональности и артикуляцию – для каждого варианта индивидуально. Важно обращать внимание начинающих исполнителей на то, как меняется содержание пьесы в зависимости от применения тех или иных динамических, темповых и артикуляционных обозначений.

Многие методические разработки, предложенные в «Букваре» в проблемной ситуации «А если бы редактором был я ?...»,  могут быть продолжены в играх на составление  «Сборника песен», «Сборника танцев» или «Сборника маршей» (для кукол, матрешек, лесных зверей, плюшевых игрушек и т.д.). Материалом для организации таких действий служат мелодии из учебников сольфеджио или хрестоматий педагогического репертуара для фортепиано. 

В приложении к учебному пособию «Музыкальный букварь» размещена «Разрезная азбука». В ней содержатся цветные иллюстрации к темам и набор ритмических карточек.

Ниже приводится Таблица поурочного распределения заданий и дидактического материала со ссылкой на страницы «Музыкального букваря» (например: Б.- с. 5-8) и  методических рекомендаций «Учимся по «Букварю» (например: Мет. рек. – с. 11).

4.ТАБЛИЦА

поурочного распределения заданий и дидактического материала  

(страницы указаны по изданиям: Шаймухаметова Л. Н., Исламгулова Р. Х. «Музыкальный букварь в играх, картинках, загадках». – Уфа, 2000; 

Шаймухаметова Л. Н. «Учимся по «Букварю». – Уфа, 2005).

Первая четверть 

Тема 1. Где живут и прячутся звуки?
	Тема урока
	Формы творческих заданий
	Используемый материал

	Урок 1.

Какие бывают звуки?

(§ 1-4)
	Задачи на выбор 

(Б. - с. 5-7; 8)
	Картинки с изображением природы (Б. -с. 5-8); практика наблюдений за живой природой.

	Урок 2. 

Волшебные превращения звуков

(§ 5)
	Игра «Угадай с закрытыми глазами»

(Б. - с. 10)
	Разрезная азбука

(Б. - с. 145);

звуковое лото (Б. - с. 10).

	
	Интонационный этюд «Баю-баю» (Мет. рек. –

с. 8);
	Нотный пример:

М. Бакиева «Колыбельная» (Б.- с.9)

	
	Интонационный этюд «Клоуны-акробаты» (Мет.рек. – с. 8-10);
	Нотный пример:

Дм. Кабалевский «Клоуны» (Б. – с.10)

	
	Речевое упражнение, речевой диалог «Почему, почему...» (Мет.рек. -

с.11).
	Стихотворение

И. Мазнина «Почему, почему...» (Б.- с. 11)

	
	Игры-загадки «Звуки бывают разные» (Мет.рек.– с. 11):

Загадка 1. «Чьи это голоса?»; Загадка 2. «Кто поет, а кто разговаривает?»
	Изображения животных и птиц (Б. – с. 12).


	Тема 2. Звук-тон и звук-интонация

	Урок 3. 

Изображаем голосом разные звуки

(§ 6)
	Игра 1. «Разный ветер» (Мет. рек. – с. 12)


	Акварельные краски; звуковое лото, картинки с изображением природы (Б. – с. 13); 3 таблицы по 6 клеточек (рисунок в тетради), (Разрезная азбука – Б. – с. 145).   

	
	Игра 2. «Поэт играет со звуком"

(Мет. рек.- с. 13)
	Стихотворение Э.Мошковской «Ветер» (Б. – с. 13). 

Краски для раскрашивания тона; альбом для рисования.

	
	Игра 3. Диалог «Эхо» (Мет. рек. – с. 13; Б. – с. 14).
	2 варианта дидактических заданий, исполняемых отрывисто и связно.

( Б. – с. 14).

	
	Игра 4. «Шуршащие, звенящие…» 

(Мет. рек. – с. 13) .
	Стихотворения В.Суслова и М.Бородицкой 

(Б. – с. 15).

	
	Игра 5. «В лесу» (Мет. рек. – с. 13-14).
	

	Урок 4. 

Учимся превращать звуки в интонации 

(§ 7-8)
	Игра-инсценировка «Разговор Шепота и Шороха» 

(Б. - § 7, с. 16)
	Стихотворение В.Суслова (Б. – с. 16)

	
	Ролевая игра «Веселый старичок» 

(Б. - § 8, с. 18)
	Стихотворение Д.Хармса (Б. – с. 18-19)

	
	Игра-загадка «Отгадай свое имя» 

(Мет.рек. -с.14).
	Рисунки и задания 

( Б. – § 7, с. 17).


	Тема 3. Звук и слово



	Урок 5. Перевод слова и движения в музыкальный образ 

(§ 9-10)
	Ролевая игра «Ежик и зайцы»

(Б. – с. 21-22).
	Стихотворение Г.Виеру (Б. – с. 21)

	
	Музыкальная игра «Колыбельная»

Вариант 1. «Колыбельная куклы» (с. 22-23)

Вариант 2. «Колыбельная бабушки» (с. 23)
	Нотный пример: Е.Тиличеева «Колыбельная»

Упражнение в нотной записи

 (Б. -с. 23)

	
	Музыкальная игра «Водичка» (с. 24)
	Е.Тиличеева .«Водичка» (Б. - с. 24).

	Тема 4. Веселое сольфеджио

	Урок 6. Театральные диалоги

(§ 11 - № 1, 2)
	Интонационный этюд № 1 «Птица и птенчики» 

(Б. – с. 26-27)
	Нотный пример: Е.Тиличеева. «Птица и птенчики» .

(Б. – с. 26)

	
	Диалоги-этюды «Лесные сцены»

1. «Веселые гуси»

2. «Майские жуки и пчелки»

3. «Две вороны разговаривают»

4. «Два попугая дразнят друг друга»

(Мет. ред. – с. 17-18).
	На основе мелодии Е.Тиличеевой, либо  с привлечением  материала (дразнилки, прибаутки и т.п.) на выбор учителя.

	
	Интонационный этюд №2 «Хорошо в лесу зеленом» (Б. – с. 29)
	Нотный пример: М.Раухвергер. «Хорошо в  лесу зеленом»

 (Б. - с. 29).

	Урок 7. Вертикальный и горизонтальный диалоги 

(§ 11 - № 3, 4)
	Интонационный этюд №3  «Прогоним курицу» 

(Б.- с. 30).
	Нотный пример:

 Чешская народная песня (Б. -с. 30).

	
	Устный диалог-импровизация 

«Курица и Петух»

 (Мет. рек. – с. 19).
	Нотный пример:

 Чешская народная песня. (с. 30).

	
	Устный диалог-импровизация «Курица и цыплята» 

(Мет. рек. – с. 19)
	Нотный пример:

 Чешская народная песня. (Б. - с. 30)

	
	Ролевая игра «Птичий двор» (развертывание смысловой партитуры) (Мет. рек. – с. 19).
	Нотный пример:

 Чешская народная песня. (Б.- с. 30, такты 1-2).

	
	Интонационный этюд №4  «Барабан»

(Мет. рек. – с. 20).
	Нотный пример: Е.Тиличеева. «Барабан» (Б. - с. 31).

	Урок 8. Смысловые партитуры 

(§ 11 - № 5-8)
	Интонационный этюд №5  «Гармошка»

(Б. – с. 32).
	Нотный пример: Е.Тиличеева .«Гармошка» (Б. - с. 32).

	
	Интонационный этюд №6  «Берегитесь кошки» 

(Б. – с. 33).
	Нотный пример: В.Агафонников. «Берегитесь кошки» 

(Б. - с. 33).

	
	Интонационный этюд №7  «Веселая дудочка»

(Б. – с. 34).
	Нотный пример:

 М. Красев .

«Веселая дудочка 

(Б. -с. 34).

	
	Интонационный этюд №8 «Вопросы и ответы»

(Б. – с. 35).
	Нотные примеры:

1. «Который час» (из заруб. фольклора) (Б. - с. 35).

2. «Сапожник» (из заруб. фольклора) (Б. - с. 35).


	Тема 5. Звуковые краски музыки

	Урок 9. Тембр 

и музыкальные инструменты 

(§ 12-15)
	Задача на выбор 

«Выбери инструмент». 

(Б. – с. 36).
	Картинки с изображением муз. инструментов – «Разрезная азбука» 

(Б. – с. 147); 

иллюстрации художника (Б. - с. 36-37)

	
	Задача на выбор 

«Сели звери за парты»

 (Б. - с. 37-39).
	Картинки с изображением муз. инструментов – «Разрезная азбука»

 (Б. – с. 147);

 иллюстрации художника (гармошка, балалайка, скрипка, флейта) 

(Б. - с. 38-39); 

нотные примеры:

 «Во саду ли, в огороде», «Во поле береза стояла», «Камаринская»;

 Моцарт; Гаврилин 

(Б. - с. 38-39).

	
	Интонационный этюд 

«Во поле береза стояла» (Б. - с. 39-40).
	Нотный пример № 2 

«Во поле береза стояла» (Б. - с . 38).

	
	Задача на выбор «Звери едут на гастроли» (с. 40).
	Карточки с изображением муз. инструментов

«Разрезная азбука»

(Б. - с. 147); 

иллюстрации художника (Б. - с. 40).

	
	Загадка-путаница «Забавные приключения учеников «Лесной школы» на гастролях». Приключение первое 

(Б. -с. 41).
	Иллюстрации художника (Б. - с. 41).

	Урок 10. Клавиши, регистры и звукоряды

 (§ 13)
	Приключение второе. Игра-загадка «Складываем – собираем клавиши фортепиано» 

(Б. - с. 41-42).
	Изображение клавиатуры (Б. - с. 41).

	
	Игры-диалоги:

«Черепаха»,  «Две черепахи догоняют друг друга» 

(Б. - с. 42-43); 

«Караван» 

(Б. - с. 44);

 музыкальная картинка «Разноцветные змейки» (Б. – с. 44). 
	

	Урок 11. 

Учимся решать художественные задачи 

(раздел на

с. 45,

 § 13; § 14-15)
	Задача по композиции «Мерцающие звезды»

 (Б.- с. 45).
	Иллюстрации 

(Б. – с. 45),  

либо изображение ночного неба на картинках, подобранных учителем.

	
	Театральные диалоги: «Веселые звери» - 6 задач-импровизаций

 (Б. -с. 45-47).
	

	
	Задача на выбор:

 загадка-шутка

«Где высоко, а где низко?»

(Б. - с. 47).
	Карточки-иллюстрации (Б. – с. 47).

	Урок 12. Динамические превращения звука 

(§ 16)
	Речевая игра

 «Крик и шепот» 

(Б. - с. 48)
	

	
	Игра-загадка 

«Цветное эхо» 

(Б. - с. 50-51).
	Таблицы и схемы

 (Б. – с. 50-51).

	
	Задачи на выбор:

Загадка-шутка

 «Кто здесь лишний» 

(Б. - с. 49).
	Карточки с изображением животных

 (Б. – с. 49).

	
	«Помогите Незнайке» 

(Б. -с. 52).
	Картинки-путаницы 

(Б. – с. 52).

	
	Проблемная ситуация

 «А если бы редактором был я…» 

(Б. - с. 53).
	Образцы мелодий 

и рисунки 

(Б. – с. 53).

	Урок 13. Волшебные превращения звуков продолжаются 

(§ 17)
	Переинтонирование 2-х мелодий: «Веселой» и «Грустной» 

(Б. - с. 53).
	Нотные примеры: 

 (Б. – с. 53; 55-56);

2-3 мелодии (на выбор учителя)  из фольклорных сборников или учебника сольфеджио;

 изображение муз.  инструментов Орфа 

( Б. -с. 54);

ударные щипковые муз.  инструменты (бубен, барабан, треугольник); звенящие, стучащие, гремящие инструменты.

	Урок 14. Динамические диалоги

(§ 18)
	Загадки-шутки 

«Звук и расстояние», «Звук и движение» 

(Б.- с. 57-58). 

Игры-загадки 

«Звук и музыкальный инструмент», «Найдите нужную клавишу»

(Б. – с. 59).
	Картинки с предметно-пространственным изображением 

(Б. – с. 57-58)

	
	Динамический диалог 

(Б. - с. 59).
	Фрагмент текста пьесы «Отзвуки театра» Р.Шумана (с. 59).

	
	Попробуйте продлить звучание тона 

(Б. - с. 60).
	

	Урок 15. Звук и темп, или кто как двигается 

(§ 19)
	Музыкальная игра

 «Про кота: медленно и быстро» 

(Б. - с. 62).
	Нотный пример: музыкальный фрагмент пьесы Л. Любовского; рисунок (Б. - с. 62).

	
	Музыкальная игра 

«Темп и настроение» 

(Б. - с. 62-63).
	2 стихотворения Ю.Раевского;

 рисунки;

 музыкальные фрагменты пьес Н.Даутова и Дм.Кабалевского 

(Б. - с. 63-64).

	
	Слушание и анализ  пьес: 

 «Ослик» Даутова, «Ежик»  Кабалевского;

 работа с картинками

(Б. -с. 65).
	Клеточки-картинки 

(Б. - с. 65).

	Урок 16. Незнайка экспериментирует (продолжение - § 19)
	Игра 1. 

«Каждый раз по- разному» 

(Б. – с. 66-67).
	Нотные примеры № 1, 2 (Б. - с. 66); карточки и стихи (с. 67); «ударные инструменты».

	
	Игра 2. 

«Поезд стучит колесами: ускоряем – замедляем»

(Б. - с. 68).
	Венгерская народная песня «Солнышко, грей» в обр. Б. Бартока 

(Б. – с. 68); 

интервально-гармонические схемы «стука колес» (с. 69).

	
	Игра 3. «Веселые звери едут в поезде»

 (Б. - с. 70)
	Нотный пример мелодии

 (Б. - с. 70).

	Тема 6. Звучащее время

	Урок 17. Удивительные превращения времени в звуке и звука во времени (§ 20-21)
	Задачи на выбор долгих и кратких звуков; 

игра- загадка 

«Часы» (Б. - с. 72).
	Картинки (Б. - с. 71); нотный пример:

пьеса Х. Заимова «Часы» (с. 72);

инструмент треугольник.

	
	Ритмическая игра 

«В часовой мастерской» (Б. - с. 74-75).
	Картинки  с изображением часовых механизмов 

(Б. -с. 73-75).

	
	Игры-загадки «Что делают часы?»
	

	
	1. «Разные часы» (с. 77).
	Нотный пример: пьеса Н.Метлова  «Часы» 

(Б. - с. 77).

	
	«Что делают часы?» (с. 78).
	Стихотворение В.Орлова (Б. - с. 78);

 ритмические карточки («Разрезная азбука»  - Б. – с. 151-153).

	Урок 18. Паузы

 (продолжение -  § 21, с. 77)
	Упражнения на перевод длительностей звука 

(пауз)  в графическую запись

 (Б. - с. 79, 80).
	Схемы Букваря

 (с. 79-80);

ритмические картинки («Разрезная азбука»)

(Б. – с. 155, 157).

	
	Музыкальная игра «Эхо» (Б. - с. 80).
	Ритмические картинки 

(«Разрезная азбука»)

        (Б. – с. 155, 157).

	
	Загадка-шутка

 «Найди и исправь ошибку» 
	Таблица (Б. – с. 81).

	Урок 19. Последовательность и одновременность звучащего времени 

(§ 22, 23)
	Ритмическая игра «Ты – секунда, я – минута» 

(с. 82).
	Рисунки (Б. - с. 82).

	
	Ритмическая игра 

«Как стучат дятлы»

 (с. 82-85).
	Рисунки и схемы для записи

 (Б. - с. 82-84; 85).

	
	Ритмическая игра «Найдите дятлов» 

(Б. - с. 86).
	Нотный пример:

 пьеса Н.Сабитова 

(Б. - с. 86) 

или аналогичный  материал 

(по выбору учителя).

	
	Музыкальные игры «Озорные песенки»:
	

	
	1. «Песенка Улитки»

( с. 87).
	Стихи; рисунок и нотные знаки 

(Б. - с. 87).

	
	2. «Бравый марш жучков-солдатиков»

(с. 88-89).
	Картинки; стихи; нотные обозначения ритмической структуры мелодий 

(Б. - с. 89).

	
	3. «Где шаг, где бег?»

(с. 89).
	Нотные примеры;

таблица-схема 

(Б. - с. 89).

	
	Проблемная ситуация «Если бы композитором был я»: 

Игра «Незнайкины головоломки» 

(Б. - с. 90).
	Ритмические схемы 

(с. 90);

 ритмические карточки («Разрезная азбука»).

	Урок 20. Метр и размер 2/4

 (§ 24-26)
	Сюжет «Незнайка удивляется»

 (Б. - с. 91).
	Стихотворение «Рич-рач, румни-бум…»;

 иллюстрации художника (Б. - с. 91).

	
	Упражнение на запись ритма стиха 

(Б. - с. 92).
	Образец схемы 

(с. 92).

	
	Превращение стиха в мелодию

 (с. 92)
	Образец записи стиха на нотном стане 

(с. 92).

	
	Игра «Учимся определять размер 2/4» 

(с. 93-94).
	Французская народная песня, либо аналогичные ей нотные примеры

 (с. 93).

	
	Интонационный этюд

 «А знаете ли вы, что получится, если ...» 

 (с. 94)
	Французская народная песня 

(с. 93)

	Урок 21. Волшебные превращения ритмических рисунков. Размер 4/4 

(§ 27, 28)
	Игры «Незнайкины головоломки»:
	Украинская народная песня

 «Ой звоны звонят»

	
	1. Игра на  сложение длительностей 

(часть превращается в целое)
	Схемы

 (Б. -с. 95).

	
	2. Игра на деление длительностей  

(целое дробится на части)
	Схемы 

(Б. - с. 95) 

	
	Задания по композиции: 

1. «Незнайкины узоры» 

(Б. - с. 96).
	Ритмические схемы 

(с. 96).

	
	2. «Сочиняем песенки дождя» (с. 96)
	Стихи Б.Заходера;

 пьеса С.Сальманова «Дождь»

 (с. 96-97).

	
	Упражнения на перевод ритма стиха в мелодию:
	

	
	1. «Веселый дождь»
	Стихотворение И.Михайловой

 (Б. - с. 98).

	
	2. «Грустный дождь»
	Стихотворение

 А. Плещеева 

(Б. - с. 99).

	
	Задание по композиции: 

 «Песенка капели»
	Ритмические карточки («Разрезная азбука») 

(Б. – с. 151; 153).

	
	Интонационный этюд «Тихая песня» 

(Б. - с. 99).
	Мелодия В.Игнатьева 

(Б. - с. 99).

	
	Интонационный этюд «Карабас-Барабас и куклы» 

(Мет. рек. – с. 42-43).
	Нотный пример:

 Марш С. Прокофьева

 (Б. - с. 100).

	Урок 22. Группируем длительности в нотной записи (§ 29)
	Игры-загадки 

«Птичьи разговоры»:
	

	
	1. «Две вороны ссорятся» 

(Б. – с. 101).
	Стихи 

(Б. - с. 101).

	
	2. «Птичий базар»
(с. 102)
	Схемы нотной записи 

(с. 103).

	
	Ритмическая игра «Колокольчики» (с. 104)
	Схемы нотной записи 

(с. 104-105).

	
	Загадка-головоломка «Попробуй, сосчитай»

 (Б.  –   с.  105 - 106,

 Мет. рек. – с. 44).
	Схемы нотной записи 

(Б. - с. 106).

	Урок 23. Размер ¾ 

(§ 30)
	Интонационный этюд

 «На охоту» 

(Б. – с. 107; Мет. рек. – с. 45).
	Нотный пример:

 Польская народная песня (Б. - с. 106).

	
	Танец-игра с осенними листьями 

(Б. – с. 107).
	Стихи М.Ивенсена 

(Б. - с. 107);

  примеры вальсов из циклов П.Чайковского «Детский альбом», А.Гречанинова «Бусинки» (на выбор учителя); красивые сухие листья для оформления танца.

	
	Игра «Сосчитай и определи размер» 

(Б. – с. 108; Мет. рек. – с. 45).
	Нотный пример: М. Валеев. «Восточный танец» 

(Б. - с. 109); 

разноцветные ленты; бубен, треугольник, барабан, канстаньеты и др.; альбом для рисования, карандаши.

	Тема 7. Нотное чтение и письмо

	Урок 24. Клавиатура и октавы. Правила записи и тона на нотном стане 

(§ 31, 32)
	Задачи-эксперименты:

1. «Клавиатура и октавы». 

2.»Профессор Жираф раскрывает секреты нотного стана» 

(Б. – с. 110-112; Мет. рек. – с. 46-47). 
	Нотные примеры 

(Б. – с. 110-112)

	
	3. «Двойное повышение и понижение тона»

(Б. – с. 113).
	Таблица 

(Б. – с. 113)

	Урок 25. Звукоряды, гаммы, тетрахорды (§ 33, 34)
	Грамматические упражнения 

(Б. – с. 114-116; Мет. рек. – с. 48-49)
	Нотные примеры 

(Б. – с. 115-116)

	Тема 8. Школа творчества профессора Жирафа

	Урок 26. Учимся читать и писать нотные знаки в верхнем регистре 

(§ 35)
	Задания 1-8 

(Б. – с. 118-124; Мет. рек. – с. 50)
	Нотные примеры 

(Б. – с. 118-124).

	Урок 27. Учимся читать и писать нотные знаки в нижнем регистре (§ 36)
	Задания 9-14 

(Б. – с. 125-128; Мет. рек. – с. 51)
	Нотные примеры 

(Б. – с. 125-128); 

 мелодии из учебников сольфеджио.

	Урок 28. «А если бы редактором был я?»

 (§ 37)

(задания 1-5,§ 37)
	Музыкальная игра «Готовим нотный сборник «Лесные песни» 

(Б. – с. 129-131; Мет. рек. – с. 52-53)
	Нотные примеры 

(Б. – с. 129-131);  «Словарь редактора» 

(Б. – с. 132).

	Урок 29. «А если бы редактором был я?» (продолжение)

 (задания 6-8, § 37; задания 1-4, § 38).
	Задача на выбор (слуховой анализ пьес и определение их жанров) (Б. – с. 136-137; Мет. рек. – с. 53-57)
	Нотные примеры:

 Этюд Н.Любарского, Этюд Е.Гурлита, Сонатина Д.Тюрка, народная песня

 (Б. – с. 136-137); иллюстрации художника, стихи 

(с. 133-135).

	Урок 30. Веселые перевертыши 

(§ 39)
	Проблемная ситуация «А если бы композитором был я…» (заключительная игра –повторение) -  

7 заданий 

(Б. – с. 138-139; Мет. рек. – с. 57)
	Нотные примеры 

(Б. – с. 138-139)

	Урок 31. Домашний концерт
	Нетрадиционные формы ансамблевого музицирования
	Интонационные этюды: «Баю-бай», «Клоуны-акробаты», «Веселая дудочка», «Гармошка», «Во саду ли, в огороде», «Камаринская», «Караван», «Ослик», «Ежик», «Часы», «Карабас-Барабас и куклы» и др. произведения, исполненные в течение года.


4. ОСНОВНАЯ ЛИТЕРАТУРА

(учебно-методическое обеспечение программы)

1. Шаймухаметова Л. Н., Исламгулова Р.Х. «Музыкальный букварь»- учебное пособие. Уфа, 2000.

2. Шаймухаметова Л. Н. «Учимся по «Букварю» - методические рекомендации.- Уфа, 2005.

� Семиотический подход означает признание статуса музыкального языка в его системном понимании как единства различных уровней организации фонетического, грамматического, синтаксического, семантического. Последний предполагает существование интонационной лексики – ловаря устойчивых значений ряда музыкально-интонационных оборотов: семантических фигур, сюжетно-ситуативных знаков, создающих предметно0образные представления.


� В научной терминологии ключевые интонации носят название семантических фигур. Значительное число последних объединяется понятием интонационная лексика.


� Методике работы над интонационным этюдом, который является формой межпредметных связей, посвящен также ряд других изданий Лаборатории музыкальной семантики Уфимской гос. академии искусств. См.,  к  примеру: Шаймухаметова Л., Кириченко П. «Интонационные этюды в классе фортепиано», Уфа - 2002 г. ; «Колокольчики. Семантика на уроках сольфеджио». - В 4-х выпусках. Под общей ред. Шаймухаметовой Л. Н. - Уфа, 1998-2005, Кильдиярова А. Г. «Стихи на уроках сольфеджио». –Уфа, 2003.


� Указанное распределение тем дано в условиях проведения занятий по 1 часу в неделю.


� Принципы и формы обучения музыкальному языку и речи, начатые в теме «Веселое сольфеджио», могут быть продолжены после изучения «Букваря»  по программе 2-го года обучения с привлечением ряда учебных пособий Лаборатории музыкальной семантики: Шаймухаметова Л. Н. «Музыкальная риторика».- Уфа, 2005; Грошева С. Е. «Музыкальные диалоги и ролевые игры на уроках сольфеджио» .-Уфа, 2005; Федорова Л. И. «Веселое сольфеджио».- Уфа,2003.
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